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Resumen

El trabajo analiza las principales novedades de la nueva Ley sobre los derechos
del autor y del artista intérprete, transitando por sus antecedentes, su reconoci-
miento expreso en el texto constitucional de 2019y la importancia de esta ma-
teria. Se destaca la ampliacion de creaciones y sujetos protegidos, el perfeccio-
namiento que se logra en la delineacién del contenido del derecho, el aumento
de los limites, asi como el papel que corresponde a las entidades de gestién
colectiva. De manera especial se referencian las particularidades del derecho
que corresponde a los artistas intérpretes o ejecutantes, que por primera vez se
regulan en Cuba desde la perspectiva de la propiedad intelectual.

Palabras claves: autor; artista intérprete o ejecutante; facultades morales; facul-
tades patrimoniales; gestion colectiva.

Abstract:

The work analyzes the main novelties of the new Law on the rights of the author
and the performing artist, going through its background, its express recognition
in the 2019 constitutional text and the importance of this matter. The expansion
of protected creations and subjects is highlighted, the improvement achieved
in the delineation of the content of the right, the increase in limits, as well
as the role that corresponds to collective management entities. In a special
way, the particularities of the right that corresponds to performing artists are
referenced, which for the first time are regulated in Cuba from the perspective
of intellectual property.
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1. INTRODUCCION

La Ley 154/2022, De los derechos del autor y del artista intérprete, de 16 de
mayo de 2022, ha hecho su aparicién en la palestra juridica cubana reciente-
mente, portadora de novedades y de una mirada mas omnicomprensiva de
los derechos que corresponden a los creadores intelectuales en suelo patrio.
A partir del reconocimiento del derecho de autor en la Constitucién de 2019,
el legislador infraconstitucional tuvo ante si la tarea de una nueva ley sobre la
materia, que desarrolla y consolida lo dispuesto lo apuntado en el articulo 62,
conjugando el interés de la sociedad por su desarrollo con el reconocimiento
a dichos creadores.

El reconocimiento del derecho de autor ha encontrado detractores en todas
las épocas, entendiendo los que asumen posiciones en su contra que reconocer
al creador un derecho exclusivo sobre lo creado se convierte en un obstaculo
para el acceso a la cultura, al conocimiento y la informacién. En realidad, el
derecho de autor se ha distorsionado y muchas veces favorece mas a los utili-
zadores, titulares derivados, que a los titulares originarios. Pero eso no implica
que impida el acceso, pues no protege al conocimiento ni a las ideas en ge-
neral, sino a la materializacién o forma de expresién de las ideas. Con la obra
creada, el autor no monopoliza las ideas ni excluye la posibilidad de su libre
circulacion, adquiere derechos solo sobre la forma de expresion de las ideas
contenidas en su obra. Teniendo en cuenta lo anterior, es significativo que la
Constituciéon cubana de 2019 retome el reconocimiento expreso de este pecu-
liar derecho.

Al derecho de los autores se suma también, justamente, el que correspon-
de a los artistas intérpretes y ejecutantes respecto a su prestacion personal
creativa. Debe entenderse que en el caso de los artistas intérpretes y ejecu-
tantes, definidos por la Convencion de Roma en su articulo 3 como “todo
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actor, cantante, musico, bailarin u otra persona que represente un papel, can-
te, recite, declame, interprete o ejecute en cualquier forma una obra literaria
o artistica’, estamos en presencia de derechos de verdadera naturaleza inte-
lectual, no subordinados a los derechos de auto, sino convergentes con estos
en muchos aspectos. Asi, explica RoceL VIDE que no existe una supeditacion de
unos derechos a los otros, sino derechos distintos de los distintos creadores,
colocados a nivel de igualdad y semejantes todos, en su esencia. “La similitud
tiende a devenir identidad si se tiene en cuenta que, a la postre, los derechos
de que se habla son practicamente los mismos, como no podia ser de otra
manera, cambiando sélo y segun los casos, sus titulares [...]. Lo importante,
en efecto, es saber cuales sean las facultades que los integran, facultades que,
tanto para autores como para intérpretes, son de indole moral -identidad e
integridad, fundamentalmente-y de indole patrimonial —-reproduccién, distri-
bucién y comunicacién publica, en lo esencial-""

De todo lo anterior se hace eco la nueva Ley, siendo nuestro propdsito en este
trabajo ofrecer una panoramica general de ella, apuntando sus antecedentes,
destacando sus principales aciertos, sefialando algunas cuestiones que no resul-
tan, a juicio propio, del todo atinadas y poniendo el acento, especialmente, en
sus novedades, dentro de las cuales resulta cardinal, precisamente, laampliacién
de los sujetos protegidos incluyendo a todos los creadores intelectuales.

2. BREVES APUNTES SOBRE LOS ANTECEDENTES DE LA LEY

En Cuba, el reconocimiento del derecho de autor en el ambito normativo estuvo
ligado a nuestra condicién de dependencia de la metrépoli espainola, primero, y
nuestro particular vinculo con Estados Unidos de América, mas tarde.

Las primeras leyes sobre la materia, de larga vigencia en suelo patrio, fueron
espanolas; a nivel constitucional, las Constituciones de la monarquia espafola,
desde 1837 hasta 1876, reconocieron derechos relativos a la impresién y publi-
cacion de obras del espiritu, asi como al ejercicio de laindustria de invenciones
o creaciones que, al menos en teoria, eran aplicables a Cuba por su condicién
de territorio espanol de ultramar.?

' RoceL Viog, C., “Interpretacion y autoria’, en Estudios completos de Propiedad Intelectual,

pp. 420y 421.

Constitucién de la Monarquia Espafola, de 18 de junio de 1837, articulo 2: “Todos los espa-
Aoles pueden imprimir y publicar libremente sus ideas sin previa censura, con sujecion a las
leyes”. Constitucion de la Monarquia Espafiola, de 1 de junio de 1869, articulo 17:“Tampoco
podré ser privado ningun espanol [...] del derecho de emitir libremente sus ideas y opi-
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El 10 de febrero de 1879 se publica en la Gaceta de La Habana la Ley de Pro-
piedad Intelectual nacida en Espafia ese propio aio, que por Real Orden de
14 de enero se hace extensiva a Cuba y comienza a regir para esta materia,
acompanada luego de su Reglamento de 3 de septiembre de 1880, extendi-
do a la Isla por Real Decreto de 5 de mayo de 1887. También el Cédigo civil
espanol se hizo extensivo a Cuba, mediante Real Decreto de 31 de julio de
1889, apenas tres meses después del inicio de su vigencia en la metrépoli, cu-
yos articulos 428 y 429 reconocian el derecho del autor, sefalando que la ley
especial determinaba las personas a quienes pertenecia tal derecho, la forma
de su ejercicio y el tiempo de su duracion, resultando aplicables a los casos
no previstos ni resueltos por aquella ley, las reglas generales sobre propiedad
contenidas en dicho Cédigo civil.

Con el cese de la soberania espafiola y la instauracién del gobierno nortea-
mericano, el 1 de enero de 1899, el gobierno militar dicta su proclama de
igual fecha por la que dispone el mantenimiento del Cédigo civil vigente,
extremo que queda ademds establecido expresamente en la Transitoria Sép-
tima de la Constitucién de la Republica de Cuba de 21 de febrero de 1901,
que ratificé la permanencia de las leyes en vigor al tiempo de su promulga-
cion. El propio texto constitucional, en su articulo 35, se declara garante del
derecho de todo autor o inventor de gozar de la propiedad exclusiva de su
obra o invencién por el tiempo y la forma que determinara la ley.

La Constitucion de la Republica de Cuba de 1940 mantiene el reconocimiento
al derecho de autor en términos andlogos. El articulo 33 dispone que toda per-
sona podrg, sin sujecidn a censura previa, emitir libremente su pensamiento
de palabra, por escrito o por cualquier otro medio grafico u oral de expresion,
utilizando para ello cualesquiera o todos los procedimientos de difusion dis-
ponibles (libertad de expresidon que conlleva a la libertad de creacién) y afiade
que solo podra ser recogida la edicion de libros, folletos, discos, peliculas, pe-
riodicos o publicaciones de cualquier indole (obras) cuando atenten contra la
honra de las personas, el orden social o la paz publica, previa resolucién fun-
dada de autoridad judicial competentey sin perjuicio de las responsabilidades

niones, ya de palabra, ya por escrito, valiéndose de la imprenta o de otro procedimiento
semejante”. Vid. Ersez, José Manuel (comp.), Constituciones Hispanoamericanas, disponible
en www.cervantesvirtual.com. Constitucion de la Monarquia Espaiola de 2 de julio de
1876, promulgada en la Isla de Cuba el 1 de mayo de 1881, articulo 13: “Todo espafol
tiene derecho: De emitir libremente sus ideas y opiniones, ya de palabra, ya por escrito,
valiéndose de la imprenta o de otro procedimiento semejante, sin sujecién a la censura
previa”. Vid. Torres-Cuevas, Eduardo y Reinaldo SuArez SuArez, El Libro de las Constituciones.
Constituciones. Estatutos y Leyes Constitucionales de Cuba entre 1812y 1936, t. 1.
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que se deduzcan del hecho delictuoso cometido. Luego, se repite lo que ya
aparecia en el texto constitucional de 1901, ahora en el articulo 92: “Todo autor
o inventor disfrutard de la propiedad exclusiva de su obra o invencidn con las limi-

taciones que sefiale la Ley en cuanto a tiempo y forma”?

Con el triunfo revolucionario de 1959, la ley fundamental de 17 de febrero de
1959 conservo los pronunciamientos de la Constitucion de 1940 en cuanto
al derecho de autor, quedando incélume el articulo 92. En esta etapa se de-
sarrolla una fuerte actividad cultural en el pais y se fomentan las vias para la
creacién nacional, pero en el orden politico se miraba con cierta suspicacia
el derecho de autor, considerado como un derecho individualista y contrario al
propdsito de la mas amplia difusion de la ciencia, la técnica, la educacion y
la cultura en general, interés que se anteponia al del creador. Ciertamente,
en varios discursos del maximo lider de la Revolucién cubana se destacaba
la necesidad de propiciar el acceso al conocimiento y la cultura, de abolir la
propiedad intelectual, considerando lo creado patrimonio de toda la huma-
nidad. Asi, por ejemplo, se proclamé el derecho de imprimir todos los libros
norteamericanos de utilidad para la formacién de los nuevos profesionales
en el pais. Sin embargo, esta tendencia, justificada en aquel momento por el
asedio que sufria la naciente sociedad socialista para impedir su desarrollo,
no se establecié en ningun instrumento normativo.

La Constitucién de 1976, punto culminante del proceso de institucionalizacion
y a su vez punto de partida para la elaboracién de las leyes que conformarian
el nuevo ordenamiento juridico cubano, aunque no reconocié expresamente el
derecho de autor, proclama que el Estado orienta, fomenta y promueve la edu-
cacion, la cultura y las ciencias en todas sus manifestaciones, declaracién que
sirvié de base para la promulgacién posterior de la Ley No. 14 de 1977, apro-
bada por la Asamblea Nacional del Poder Popular en sus sesiones ordinarias
del 22 al 24 de diciembre de ese afio, que derogé la hasta entonces vigente y
casi centenaria Ley de Propiedad Intelectual de 1879. Por primera vez un ins-
trumento legal nacional fijaba las condiciones del reconocimiento del derecho
de autor, basado en la coincidencia de intereses del creador con los de toda
la sociedad, al expresar en su primer articulo la voluntad de brindar adecuada
proteccién al autor, en armonia con los objetivos y principios de la Revolucién.

Torres-Cuevas, Eduardo y Reinaldo SuArez SuArez, El Libro de las Constituciones. Constituciones.
Estatutos y Leyes Constitucionales de Cuba entre 1812y 1936, t.1, p. 521.
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Cuba ostenta ademas la condicién de pais miembro de la Organizacién Mun-
dial de la Propiedad Intelectual (OMPI) desde 1979 y se adhirié al Convenio
de Berna en noviembre de 1996, entrando en vigor dicha adhesién el 20 de
febrero de 1997. En enero de 1996, Cuba suscribe también el acuerdo sobre
los Aspectos de los Derechos de Propiedad Intelectual relacionados con el Co-
mercio (ADPIC), como resultado de haberse integrado el 20 de abril de 1995 a
la Organizacion Mundial del Comercio (OMC).

La nueva Constitucion de 2019, en su Capitulo Il, “Derechos’, establece que el
Estado reconoce, respeta y garantiza la libertad de expresion, una de cuyas
manifestaciones es la libertad de creacion cientifica, literaria y artistica. Este
es un derecho genérico e impersonal, dirigido a todos los ciudadanos, presu-
puesto ineludible para que las personas puedan llegar a ser autoras, si efecti-
vamente crean. Luego, el articulo 62 reconoce explicitamente a las personas
los derechos derivados de la creacion intelectual, de conformidad con la ley y los
tratados internacionales. Queda, por tanto, expresamente reconocido el dere-
cho de autor no de forma genérica, sino respecto a las personas que hayan crea-
do una obra, el derecho sobre lo creado por ellas; el justo sentido del precepto
se complementa con lo dispuesto in fine, cuando sefiala que los derechos ad-
quiridos se ejercen por los creadores y titulares en correspondencia con la ley
y las politicas publicas; estas ultimas deberan ser congruentes, a su vez, con
lo dispuesto por el articulo 79, que establece que todas las personas tienen
derecho a participar en la vida cultural y artistica de la nacién, promoviendo el
Estado la culturay las distintas manifestaciones artisticas, de conformidad con
la politica cultural y la ley.*

Para desarrollar los postulados constitucionales de 2019 y responder a los
cambios suscitados en el transcurso de los ultimos afos en los procesos de
creacion y difusion de los resultados de la ciencia, la técnica, la educacion y
de la cultura en general, se hacia necesario actualizar las normas relativas a la
propiedad intelectual, y ampliar su alcance a otros creadores y sujetos también
relevantes en esos procesos. Todo ello conllevé a que se actualizara la Politica

En el Titulo I, “Fundamentos de la Politica Educacional, Cientifica y Cultural’, el articulo 32
establece los postulados que rigen dicha politica y en sus incisos del h) al k) apunta que se
promueve la libertad de creacién artistica, se fomenta y desarrolla la educacion artistica y lite-
raria, la vocacién para la creacion, el cultivo del arte y la capacidad para apreciarlo; se defien-
de la identidad y la cultura cubana, la riqueza artistica, patrimonial e histérica de la nacién,
los monumentos y los lugares notables por su valor artistico o histérico. Todo lo anterior
en armonia con lo dispuesto por el articulo 27 de la Declaracién Universal de los Derechos
Humanos, de 1948y el articulo 15 del Pacto Internacional de Derechos Econémicos, Sociales
y Culturales, de 1966.

REVISTA CUBANA DE DERECHO 389



Dra. Caridad del C. Valdés Diaz

para el perfeccionamiento del sistema de derecho de autor y otros derechos
de naturaleza similar, aprobada por el Consejo de Ministros en abril de 2020
y a la elaboracién y aprobacién de la Ley 154/2022, De los Derechos del Au-
tor y del Artista Intérprete, de 16 de mayo de 2022. Se trata de una norma
juridica del mas alto rango en el ordenamiento juridico cubano, aprobada
por el maximo 6rgano legislativo del pais, luego de una amplia difusién y de
numerosas consultas e intercambios con entidades, expertos y diputados,
que dieron lugar a diversas modificaciones durante el iter creativo de la ley.

3. PRINCIPALES NOVEDADES

AMPLIACION DE CREACIONES PROTEGIDAS

La propia utilizacién del término creacién como categoria esencial en toda la Ley,
es una de sus principales novedades. Desde las propias Disposiciones Generales
que aparecen en su Capitulo |, se establece como objeto de regulacién de la nor-
ma el derecho de las personas sobre su creacion, y se delimita el ambito de dicha
creacion intelectual.

Algunos estudiosos cubanos han mirado con cierta ojeriza la utilizacion del
término genérico ‘creacidon’ en la norma. Si bien no hay todavia ninguna bi-
bliografia que referenciar sobre este particular, en las consultas especializadas
del Proyecto de Ley y en las sesiones del colectivo de la asignatura Derecho de
autor en la Universidad de La Habana, varios profesionales expresaron su
desacuerdo respecto a utilizar el término creacion como genérico, sefialando
que se diluye el objeto de proteccién y que no pueden igualarse los términos
creacion-obra; entiendo, por mi parte, que es adecuado utilizar la categoria
creacion para englobar el objeto de proteccion, pues de acuerdo con el sen-
tido y alcance de la nueva Ley, a mi juicio de forma correcta, se extiende mas
alla de la obra, incluyendo las prestaciones personales de artistas intérpretes y
ejecutantes. Por ello, la categoria creacién es el género, del que obra y presta-
cién del artista constituyen las especies.

En el Capitulo I, “Objeto, sujetos y contenido de los derechos sobre la creacién
literaria y artistica’, la Secciéon Primera estd dedicada a las “Creaciones protegidas”.
En el articulo 7, apartado 1, se enumeran’ las reconocidas como obras originales,

> Dicha enumeracion, siguiendo el modelo formal del Convenio de Berna, no es cerrada o nu-

merus clausus, pues como ya se hacia en la Ley No. 14/77, va antecedida de la expresion “entre
otras’, para significar que se trata de un catadlogo de obras simplemente ejemplificativo.
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aquellas que no se basan en otras preexistentes, dentro de las cuales destacan
como novedades, al menos las cuestiones siguientes:

1. La amplia presentacién del inciso c), que se refiere a la obra dramatica y la
dramatico-musical, la coreografica y la pantomimica, u otras de las artes escé-
nicas, donde cabe también la posible proteccién a la escenografia, si goza de
originalidad.

2. Elinciso d), que se refiere a la obra cinematogrdfica u otra audiovisual, lo que
permitiria entender comprendida alli a la obra televisiva y la radiofénica, esta
ultima antes expresamente mencionada en la Ley No. 14/77, que por su arrai-
go e importancia en el pais quizds merecia mantener su reconocimiento ex-
preso y no diluirse en el “otra’, donde habria que colocarla dada la redaccién
de la nueva Ley; vale destacar ademas que respecto a las obras audiovisuales
se establecen también disposiciones particulares en la Seccién Segunda del
Capitulo I, articulos del 37 al 42, este ultimo especificamente para la obra
radiofénica, estableciendo que las disposiciones contenidas en esta Seccién se
aplican, en lo que corresponda, a las creaciones realizadas para la radio.

3. Lainclusién de los bocetos que realiza el inciso e), en cuanto a la obra de
dibujo, disefho, pintura, grabado, escultura u otras de las artes visuales; se
trata de un supuesto discutido, que va ganando partidarios en cuanto a su
proteccion independiente de la obra concluida. Su separacion frecuente de
la obra terminada hace decir a Dessois que “aun siendo utilizados con vistas
a la elaboracién de una obra, son materialmente independientes de esta,
cuya génesis explican, lejos de desaparecer en su seno”’ En realidad, jugan-
do con los bocetos, creando yuxtaposiciones y superposiciones, tapando
y destapando, es como el artista crea su obra. Ellos simbolizan las ideas o
meditaciones de un artista. Incluso tratdndose de un Unico boceto, en los
“arrepentimientos” se pueden apreciar los esfuerzos del artista por traducir
en una unica forma su pensamiento. Desde ese punto de vista se podria
contemplar a los bocetos como obras en el sentido conceptual. El proceso
ha comenzado a cobrar importancia frente a la obra final, es sacado a la
luz, presentado, analizado, consumido e incluso vendido. La intimidad de
la propia obra se ha desvelado y muchas veces la supera en atractivo.”

% Dessois, H., Le droit d’auteur en France, p. 12, cit. pos RoceL VipEg, C.'y Sara Romero, “Esbozos, bo-

cetos y derecho de autor’, en Carlos Rogel y Concepcioén Saiz (dirs.), Jorge Orteca (coord.),
Ideas, Bocetos, Proyectos y Derecho de Autor, p. 146.

Se dice que Miguel Angel destruyé sus bocetos para impedir que la historia contemplara el
gran esfuerzo que realizaba a la hora de crear; actualmente ese esfuerzo se ha convertido
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4, La inclusién del performance u otras formas de expresion del arte experimen-
tal, en calidad de obras que generan derechos para el autor.? Definitivamente,
el dibujo, la pintura, el grabado, la escultura, la cerdmica y la fotografia han
dejado de ser las Unicas formas de dar cuerpo a laimagen:“[...] la obra perdié
su singularidad, convirtiéndose en imagen metaférica, en un signo disponible
para encarnarse en una amplisima diversidad de soportes [...]"° De ahi el uso
del cuerpo, del espacio vacio, del lenguaje gestual, incluso de acciones muy
diversas en una unidad plural de representacion, que el campo de las artes vi-
suales admite e incorpora en tanto experiencias simbélicas capaces de desatar
una sucesién de imagenes no tangibles en la mente del receptor.

5. El inciso k), que se refiere expresamente a la proteccion del programa y la
aplicacién informdtica, ausentes en la Ley No. 14/77, que aparecian en la Re-
solucién Conjunta No. 1 del Ministerio de la Industria Sideromecanica, puesta
en vigor en 1999, la cual recogia las bases para la proteccién de programas de
computacion y bases de datos, asi como también su explotacién comercial;
a la enumeracion se suma una regulacion mas especifica que aparece en las
Secciones Cuarta y Quinta del Capitulo lll.

El apartado 2 del propio articulo 7 contiene, a nuestro juicio, una de las
novedades mds trascendentes de la norma, pues el precepto reconoce
también como creacién protegida la prestacion personal de determinados
sujetos —como mas adelante se vera—, consistente en “la actuacién, canto,
baile u otra forma de interpretacién o ejecucion de una obra o una manifesta-
cion del patrimonio cultural”.

El articulo 8 se refiere a las obras derivadas. Mejora la redaccién del precepto
respecto a su antecesor en la Ley No. 14/77, también en aquella marcado con
el nimero 8, que sefalaba la proteccion de dichas creaciones “como si fueran
originales”, lo que es inadecuado porque todas las obras, incluso las derivadas,
para quedar comprendidas en el ambito de proteccién del derecho de autor
tienen que ser originales, aunque esa originalidad sea parcial o relativa. Debe
entenderse que el precepto anterior intentd contraponer las obras derivadas

en obra. Herrero CREesPo, Laura, El boceto: transgrediendo la intimidad de cuadernos de notas y
diarios, en soporte digital.

M4s alld de que también puedan generar derechos intelectuales respecto a las actuaciones
efectuadas por los artistas, intérpretes, al representar, cantar, leer, recitar, interpretar en cual-
quier forma las llamadas obras performativas.

JIMENEzZ, J., Teoria del Arte, p. 191.
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a las originarias o preexistentes, también llamadas simplemente originales, si-
guiendo el modelo, defectuoso en este caso, del Convenio de Berna." En el
articulo de la nueva Ley se dispone que se protejan las obras derivadas, en
cuanto tengan de original y sin perjuicio, en su caso, del derecho del autor
de la obra preexistente. Luego las enumera, también de forma ejemplificativa,
utilizando la expresion “tales como’, resaltando en dicha enumeracién como
novedades mas significativas la inclusiéon del compendio y resumen, en el in-
ciso ), y la coleccion de obras, en el inciso d); sin embargo, aunque pueden
considerarse incluidas en estas ultimas, no se hace alusion explicita a las bases
de datos, si bien aparecen luego reguladas de forma expresa en el ya mencio-
nado Capitulo lll, Seccion Sexta. Felizmente, se refiere el articulo 53 a “la base
o compilacién de datos o de otros materiales que, por razén de la originalidad en
la seleccién o disposicion de su contenido, tiene cardcter creativo”, descartando
la proteccién por la inversion de tiempo, esfuerzo y recursos econémicos en
la obtencidn, ordenacion, presentacion y verificacion de los contenidos, como
hacen algunas otras legislaciones actuales."

AMPLIACION DE LOS SUJETOS TITULARES

A tono con lo comentado anteriormente, se evidencia una ampliacién de los su-
jetos titulares de derechos intelectuales a partir del reconocimiento de su condi-
cién de creadores. Asi, en la Seccién Segunda del propio Capitulo I, el articulo 10
de la nueva Ley extiende su manto protector no sélo al autor, entendido como
persona natural o fisica que crea la obra,'” sino también, como establece en el

"% Vid. articulo 2.3: “Estardn protegidas como obras originales sin perjuicio de los derechos del autor

de la obra original...”. Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas,
Acta de Paris del 24 de julio de 1971, enmendada el 28 de septiembre de 1979, texto oficial en
espanol, Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual, Ginebra, 1995.

En el caso particular de las bases de datos, la gran relevancia que han alcanzado con el
desarrollo de la informatica ha llevado a que se reconozca también un derecho sui gene-
ris, similar al de propiedad intelectual, aunque con alguna limitacién en su contenido y
duracion, a quienes invierten tiempo, esfuerzo y recursos econémicos en la obtencion,
ordenacidn, presentacién y verificacién de los contenidos, aunque ello no suponga acti-
vidad creativa alguna ni presenten ninguna originalidad, como lo hacen, por ejemplo, los
articulos 133 y siguientes del Texto Refundido de la Ley de Propiedad Intelectual espafiola,
siguiendo la Directiva 96/9 de la Comunidad Europea, particular no exento de criticas por
parte de la doctrina. Vid. RoceL Vipg, C. y Eduardo Serrano Gomez, Tensiones y conflictos sobre
derecho de autor en el siglo xx, p. 23 y ss.

Resulta de gran importancia, sobre todo de cara al desarrollo tecnolégico y las discusiones
tedricas que ya tienen lugar respecto al posible reconocimiento de autoria a la inteligencia
artificial, que la nueva Ley haya reiterado el principio de reconocer la condicién de autor y
atribuir el derecho que de tal cualidad se deriva a la persona natural o fisica que ha creado
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inciso b) del 10.1, a la persona que “interpreta o ejecuta una obra, y por ello
ostenta la condicién de artista intérprete o ejecutante’, afladiendo en el apar-
tado segundo que el director de escena y el director de orquesta tendran los
derechos reconocidos a los artistas en esta Ley. Por la especial importancia de
esta novedad, se dedicara un apartado final de este trabajo a un analisis mas
detallado de esta.

En el articulo 11 se dispone la presuncién de la condicién de creador, en térmi-
nos amplios, incluyendo no sélo la presuncion de autoria, sino ademas respec-
to a los artistas intérpretes o ejecutantes, a quienes aparezcan asociados a la
interpretacion, mediante su nombre, firma o signo que los identifiquen.

El resto de la Seccién indicada se dedica a establecer regulaciones relativas
a las obras anénimas o seuddnimas, las obras realizadas en colaboracién y
las obras colectivas, sin cambios significativos en cuanto a lo normado por la
Ley No. 14/77. Sin embargo, al final de dicha Seccioén, si aparece un aspecto
nuevo digno de destacar, el articulo 15, referido a las obras creadas en el mar-
co del empleo, preceptuando el apartado 1 que si la creacion esta asociada
al cumplimiento del contenido de trabajo, las facultades de divulgacion y de
caracter econdmico sobre ella corresponden al empleador y se ejercen segun
lo pactado en el contrato de trabajo, con lo cual hay una evidente apertura a
la autonomia de la voluntad de las partes que no esta presente en la norma
precedente, anadiendo el apartado 2 que si el empleador recibe ingresos di-
rectamente asociados a la explotacién comercial de la creacion, puede, segun
el caso, acordar con el creador una remuneracién adicional, independiente
del salario y proveniente de tales ingresos, lo que también es nuevo y favo-
rece al creador, previendo el siguiente y ultimo apartado que los jefes de los
6érganos, organismos de la Administraciéon Central del Estado y entidades na-
cionales, segun corresponda, para sus respectivos ambitos de competencia,
regulan sobre dicha remuneracién su cuantia y forma de pago.

CONTENIDO DEL DERECHO

En cuanto al contenido del derecho, se evidencia en la nueva Ley una mejor
técnica legislativa al afiliarse expresamente a la teoria del monismo integral,
cuando establece en el articulo 16, como enunciado general, que el dere-
cho de los autores que reconoce esta Ley a quien crea una obra y el derecho que
se le reconoce en esta a los artistas intérpretes y ejecutantes respecto a sus

una obra original, sin que importe el mérito artistico o el destino de tal obra y sin subordinar
la proteccion legal al registro u otra formalidad administrativa.
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prestaciones personales creativas, estd integrado por las facultades de cardc-
ter moral y las facultades de cardcter econémico que en ella se establecen. Asi,
un Unico derecho subjetivo, con un contenido dual.” En este sentido se han
pronunciado diversos autores, como Bercovitz Ropricuez-CaNo al recordar que
hoy en dia predomina la tesis unitaria, frente a la dualista, admitiendo la co-
existencia de facultades morales y facultades patrimoniales o de explotacién
integrantes de un Unico derecho a favor del autor sobre su obra. Ahade que
ese Unico derecho tiene dos contenidos netamente diferenciados y con regi-
menes juridicos distintos, aunque estrechamente relacionados incluso cuando
puedan pasar a titulares diversos, generando en ellos derechos parciales dife-
renciados sobre la obra."

Luego, la Ley perfila el contenido de cada una de esas facultades, primero en el
ambito moral, luego en el orden econémico, diferenciando las que correspon-
den a cada uno de los sujetos titulares.

En el articulo 17 se establecen las facultades morales del autor, incluyendo
todas las que reconoce la doctrina, tanto las llamadas defensivas: reivindica-
ciéon de la autoria e integridad de la obra, incisos a) y c) respectivamente, como las
de cardcter positivo, que implican una toma de decision por parte del autor:
divulgacion de la obra, modificacién de la obra y retracto o arrepentimiento,
incisos b), d) y e).

Como aspecto positivo, vale destacar la forma mas clara de regulacién y la enu-
meracién puntual y acabada de las facultades morales. Como aspecto negativo,
en nuestra opinidn, es de sefalar que se haya reflejado en el mencionado inciso
¢) que la defensa a la integridad de la obra esta supeditada al hecho de que
cause perjuicio al honor o reputacion del autor, siguiendo al calco lo estipulado
por el articulo 6 bis del Convenio de Berna, cuando es lo cierto que cualquier
cambio a la creacién deberia significar un atentado a su integridad, al que de-
biera poder oponerse el creador en todo caso; en este sentido, pareceria un
cierto retroceso, pues la Ley cubana de Derecho de Autor de 1977, articulo 4,
inciso b), establecia el derecho del autor a defender la integridad de su obra,

La Ley No. 14/77 regulaba el contenido del derecho de autor en un unico articulo, el nu-
mero 4, en una amalgama de facultades, sin distinguir entre morales y patrimoniales, con
denominaciones no siempre exactas (por ejemplo, habla de publicacién, no de reproduc-
cién de la obra) y con evidentes carencias en cuanto a algunas facultades reconocidas
mayoritariamente en el orden internacional.

Bercovitz Ropricuez-CaNo, Rodrigo, “Comentario al articulo 1%, en Rodrigo Bercovitz Rodri-
guez-Cano (dir.), Cometarios a la Ley de Propiedad Intelectual, p. 24.
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oponiéndose a cualquier deformacion, mutilacién o modificacién que se reali-
ce en ella sin su consentimiento. No obstante, debe sefialarse que, siguiendo lo
preceptuado por el Convenio de Berna, es relativamente frecuente que las le-
yes nacionales reflejen en sus normas ciertas exigencias para el ejercicio de la
facultad de defensa a la integridad de la obra: asi, la Ley italiana de Propiedad
Intelectual, de 1941, articulo 20.3, reproduce también el 6 bis del Convenio de
Berna; la Ley federal suiza sobre Derecho de autor y derechos afines, de 1992,
articulo 11.2, habla de la posible oposicion del autor a “cualquier distorsién
de la obra lesiva a su personalidad”; el TRLPI de Espana, articulo 14.4, se refiere
a cambios “que atenten contra el honor, la reputacién y los intereses legitimos
del autor”; la Ley alemana de 1995, articulo 14, invoca los “intereses legitimos_del
autor, intelectuales o personales”; 1a Ley federal mexicana de Derecho de autor,
de 1996, articulo 21.3, se refiere a“deformaciones que lesionen el honor o deme-
riten la obra”, y en términos similares lo hacen las leyes colombiana, panamefia
y ecuatoriana.

Novedoso integramente resulta el articulo 18, referido a las facultades morales
de los artistas intérpretes o ejecutantes, que se analizardn mas detenidamente en
el apartado final de este trabajo.

La nueva Ley se pronuncia acertadamente sobre el destino de las facultades
morales luego de la muerte del creador, asumiendo la posicidn tedrica que en-
tiende que no se produce una verdadera transmision de tales facultades, sino
que se trata de una legitimacién a favor de los sucesores mortis causa del autor
para defender la paternidad e integridad de las obras, en pos de la fiel conserva-
cién del patrimonio cultural, y para decidir la divulgacion de obras pdstumas
cuando no hubiera una disposicion contraria del autor al respecto, ampliando
igual visién para las demas creaciones protegidas.

La muerte de la persona del autor, como sefala Perez GALLARDO, tiende a operar
una modificacién en el ejercicio de las facultades de contenido personal o moral,
derivados precisamente del reconocimiento de la autoria. Se trata de una mu-
tacién o metamorfosis que opera, en efecto, con el deceso del autor, de modo
que no es dable hablar de una transmisiéon por causa de muerte de las faculta-
des morales del autor, en el sentido en que tradicionalmente se ha estudiado
la transmision por causa de muerte, prevalentemente a titulo de herencia o de
legado, del patrimonio de este. No opera en un sentido tradicional la sucesion
en las facultades de contenido moral, no hay un mero cambio netamente subje-
tivo en una relacién juridica precedente. Las facultades de contenido moral no
forman parte del acervo hereditario. Los legitimados subsiguientes o derivados,
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no adquieren esa legitimacién a titulo de herencia o de legado, en todo caso
se trata de una atribucién ex voluntate o ex lege, que supone una especial si-
tuacion que les permite defender la memoria pretérita del autor, vinculado
con su obra, es decir, la personalidad pretérita, y con ello la posibilidad de dar
a conocer o no la obra, cuando el autor en vida nada dispuso al respecto."

Atendiendo a lo anterior, el articulo 19.1. dispone que a la muerte del creador
queda legitimada para la defensa de la condicion de creador del fallecido, la
integridad de sus creaciones, asi como para decidir sobre la divulgacién de
creaciones postumas, aquella persona natural o juridica a quien el creador le
haya confiado expresamente por disposicion de ultima voluntad tales faculta-
des; de no existir esta disposicion, quedan legitimados para ello sus sucesores,
siempre que no conste que el creador hubiera manifestado en vida su oposi-
cién expresa a que la creacién sea divulgada. El apartado 2 prevé que de no
existir acuerdo entre los sucesores, o entre estos y la persona designada en
vida por el autor para el ejercicio de estas facultades, pueda resolverse la si-
tuacién por métodos alternos de solucién de conflictos, lo que constituye una
novedad, o por la via judicial. Finalmente, el apartado 3 establece que a falta
de herederos o legatarios, tales facultades competen al Estado a través de la
entidad que al efecto designe el Ministro de Cultura.

En cuanto a las facultades econdmicas, se regulan en el articulo 22 las que
corresponden al autor. Ademas de la reproduccién de la obra, su distribucion,
la comunicacién publica y la transformacién para dar lugar a obras derivadas,
que ya se reconocian en la Ley No. 14/77, aunque no con diifana claridad, se
afade una importante facultad en el inciso d), consistente en la puesta a dispo-
sicion del publico de su creacion en redes informaticas, de forma tal que cual-
quier persona puede acceder a la creacion desde el lugar y en el momento que
elija. En el caso particular de la facultad de transformacion, es de criticar que
la norma sélo se haya referido expresamente, a modo de ejemplo, a la adapta-
cién y traduccidn, haciendo mutis en cuanto a la digitalizacién o incorporacion
de la obra a formatos electrénicos; aunque se entiende incluida en la genérica
alusién a“otra transformacién de la obra’, por suimportancia en los momentos
actuales, debid regularse de forma especifica. “Con el actual desarrollo de la
tecnologia, esta modalidad de explotacién ha adquirido una mayor relevan-
cia. En razén de que mediante la digitalizacién se pueda desmaterializar los
textos, sonidos o imagenes expresados en las obras incorporadas en formatos

> Vid. Perez GaLLARDO, Leonardo B., “Vida después de la muerte. Las obras péstumas’, en Eduar-

do Serrano Gémez (coord.), Obras inéditas, andnimas, seudénimas, péstumas y huérfanas,
p. 116y ss.
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analdgicos, que convertidos en secuencias numéricas, sobre formatos electro-
nicos, facilitan cualquier acto de transformacién y amplian significativamente

los usos que se puedan realizar de obras desmaterializadas”.'®

Se reconocen igualmente las facultades econdmicas de los artistas intérpretes
o ejecutantes, que se analizaran mas adelante, en apartado final.

No queda claro, a criterio propio, el agotamiento del derecho relativo a la
facultad de distribucion que se regula en el articulo 24, cuando se dispo-
ne se extingue para las sucesivas ventas del ejemplar o soporte, a partir de
la primera.

Otros aspectos incluidos en esta Seccidn, articulos del 25 al 35, de indudable
importancia, son los siguientes: la independencia entre si de las distintas fa-
cultades econdmicas, lo que se entiende por actos de comunicacién publica
segun la ley; el derecho de coleccién aunque se hayan cedido facultades eco-
némicas respecto a las creaciones que se agrupan; la relacién entre el derecho
del creador y el derecho del propietario del soporte material que contiene la
creacion, destacando que la persona que ostente derechos reales sobre el ob-
jeto material que contiene la creacién no adquiere ninguna facultad respecto
a dicha creacién, a menos que el creador haya autorizado expresamente al-
guna de caracter econdmico y que el propietario u otra persona que ostente
derechos sobre el objeto material que contiene una obra de las artes visuales
o de un manuscrito, adquiere, por este titulo, la facultad de exposicién publica
de la obra, aunque esta no haya sido divulgada, salvo que el creador la excluya
expresamente en el acto de enajenacion del original; el derecho de acceso al
ejemplar Unico o raro de su creacion; la remuneracion que corresponde a los
creadores por la utilizaciéon de sus creaciones y su posible renuncia. Particular
novedad significa, en esta linea apuntada, el articulo 34, que en su apartado
1 dispone que corresponde al artista intérprete o ejecutante el derecho a ob-
tener una remuneracién equitativa por la comunicacién publica y la puesta a
disposicion del publico, en redes informaticas asociadas a la obtencién de in-
gresos, de un fonograma publicado, de una reproduccion de dicho fonograma
o de una grabacién audiovisual, estableciendo el apartado 2 que quien realiza

Arcupo Carrio, Esteban, “Las modificaciones al contenido del derecho de autor en el Cédigo
Orgénico de la Economia Social de los Conocimientos, Creatividad e Innovacién’, en Hugo
R. Gomez Apac, Pablo D. Solines Moreno, Karla M. Rodriguez Noblejas (dirs.), Desafios de la
Propiedad Intelectual en el marco del proceso de integracién andina. A propdsito de los 50 afios
de creacién de la Comunidad Andina, p. 96.
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dichos actos resulta obligado a efectuar esa remuneracion a través de la orga-
nizacion de gestion colectiva de derechos que corresponda.

AUMENTO DE LOS LIMITES

Si bien los derechos intelectuales tienen un amplio contenido, no tienen
caracter absoluto, en el sentido de carecer de limites. Como todo derecho
subjetivo, el derecho de autor y el derecho que se reconoce a los artistas
intérpretes o ejecutantes deben ejercitarse con arreglo a la buena fe, no
abusivamente y de acuerdo con su funcidon econémico-social, a lo que se
suman limites especificos propios de estos derechos, para lograr la compo-
sicion equitativa de la triada de intereses concurrentes en las producciones
intelectuales: los del creador, los de utilizadores legitimos y los del publico
destinatario de las obras del espiritu. Estos limites, segun la doctrina, estan
sujetos a numerus clausus, no afectan el contenido moral del derecho, sélo
pueden aplicarse luego del ejercicio de la facultad de decidir la divulgacién
y se deben interpretar y aplicar de acuerdo con la llamada Regla de los tres
pasos: 1) que se trate de supuestos particulares y que se interpreten restricti-
vamente; 2) que no atenten contra la normal explotacién de la creacién y 3)
gue no causen un perjuicio injustificado a los legitimos intereses del creador.

La nueva Ley de los derechos del autor y del artista intérprete dedica a los limi-
tes un amplio espacio, el Capitulo VI, que abarca una Seccién Primera, la cual
incluye Disposiciones Generales relativas a la defensa del derecho de acceso a
la cultura, previsto en la Constitucion del 2019, y declarando la ilicitud de la me-
dida tecnoldgica y el acuerdo contractual que eludan los limites a las facultades
de cardcter econdmico, segun se regula en la Ley. A juicio propio, es importante
destacar que lailicitud se refiere sélo a las medidas tecnoldgicas que impidan
el acceso a las obras en virtud de un limite concreto, no en sentido general,
pues vale recordar que dichas medidas tecnolégicas son reconocidas interna-
cionalmente como vehiculos que contribuyen a paliar el plagio y la pirateria
en el dmbito digital, particularmente en Internet, restringiendo actos no auto-
rizados por los titulares o establecidos en la legislacidn, aunque su aplicacion
debe ser equilibrada, lo cual se logra si tienen una finalidad definida, se conci-
ben bajo el principio de proporcionalidad-eficacia de la medida caso por caso
y se someten a un régimen de excepciones que permitan su elusidn o desacti-
vacion en supuestos concretos y legalmente definidos. Asi, se ha considerado
que la elusion de las medidas tecnoldgicas puede resultar un actuar licito en
casos concretos, aunque sea un proceder ilicito la mayoria de las veces.“La so-
lucién ha consistido en determinar ciertos casos en los cuales es posible hacer
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levantar o retirar la medida tecnoldgica de proteccion, que si bien buscan be-
neficiar en ciertos aspectos el interés general o los derechos colectivos, no son
necesariamente coincidentes con las causales de limitaciones o excepciones al

derecho de autory los derechos conexos”."”

Luego, Secciones de la Segunda a la Sexta, referidas a la duracién de las facul-
tades de caracter econdmico (articulos del 72 al 82), la utilizacién de las crea-
ciones una vez concluidos los plazos de duracién de las facultades de caracter
econdmico (articulos 83 al 85), la utilizacién de las creaciones sin autorizacion
ni remuneracion (articulo 86), la utilizacién de las creaciones sin autorizacién y
con remuneracion (articulos 87 y 88) y la utilizacion de la creacién con autori-
zacion de la autoridad nacional competente (articulo 89).

Al tratarse de poco mas de 15 articulos se podria pensar que no son muchos,
pero lo cierto es que cada articulo tiene varios apartados y gran cantidad de
incisos, lo cual convierte la enumeracion de los limites en un elenco casi inter-
minable, donde no se escapa practicamente ninguno de los que se establecen
en las leyes nacionales del sistema latino y se aumentan otros de propia crea-
cién nacional, hipertrofiando injustificadamente, a nuestro juicio, el ejercicio
del derecho de los creadores.

RECONOCIMIENTO DE LAS ENTIDADES DE GESTION COLECTIVA

Otro aspecto novedoso de la nueva Ley es la referencia expresa a la gestion
colectiva de los derechos que en ella se regulan. Como se sabe, las organi-
zaciones de gestidn colectiva de los derechos intelectuales son creadas para
proteger y representar los intereses de los titulares de derechos, sin embargo,
su existencia es de gran utilidad para los usuarios, quienes a través de ellas
acceden a las obras que necesitan de forma sencilla en una fuente Unica, evi-
tando tener que acudir a cada titular para solicitar la correspondiente autoriza-
cion para el uso. Estas organizaciones simplifican los procesos de negociaciéon
y ofrecen a los usuarios el licenciamiento de obras y prestaciones nacionales e
internacionales.

Monroy Ropricuez, Juan C., “Estudio sobre las limitaciones o excepciones al derecho de au-
tor y los derechos conexos en beneficio de las actividades educativas y de investigacién en
América Latina y el Caribe’, Documento preparado para su presentacion ante el Comité Per-
manente de Derecho de Autor y derechos conexos de la OMPI, en su decimonovena sesion,
Ginebra, 2009.
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Como regla, las facultades patrimoniales que corresponden a los autores y
a los artistas intérpretes como parte del contenido de su derecho pueden
ser de dos tipos: 1) de explotacion propiamente dicha, que son aquellas que se
concretan en la facultad de autorizar previamente el acto particular de ex-
plotacion de que se trate (reproduccién, distribucién, comunicacién publi-
ca, transformacién), en las condiciones especificas que se convengan con el
usuario; 2) de simple remuneracién, que son aquellas en las cuales sélo hay
compensacién econdémica por la utilizaciéon de su creacién al amparo de un
limite, de una excepcidn o de previsiones legales especiales.

La regla general es que los derechos exclusivos de autorizacién se ejercen de
modo directo por su titular originario, mientras los de simple remuneracion
hallan mejor satisfaccion bajo un régimen de gestién colectiva. Esa regla tam-
bién es de aplicacién en el ambito digital, si bien algunos expertos'® conside-
ran que es necesario su reajuste, dada la posibilidad de que algunas facultades
que segun las legislaciones nacionales deben ser de inexcusable gestion co-
lectiva, puedan pasar a ser gestionadas directamente y de manera individual
por el titular, bajo la férmula de puesta a disposicion en red u otras que evolu-
cionen en esa direccién.

En opinion de MarTIN VILLAREJO —que se comparte—, o anterior no debe enten-
derse como un declive de la gestién colectiva, sino todo lo contrario: “La ne-
cesidad de nuevos y mas variados contenidos precisan de una concentracién
y uniformidad de las condiciones de contratacién y explotacién de las obras

que solo la gestion colectiva esta en condiciones de ofrecer”."”

Los antecedentes mas remotos de la gestidn colectiva en Cuba se ubican en
1955, con la creacién de la Sociedad Nacional de Autores de Cuba (SNAC),
que no desempend un papel destacado en la proteccién de los derechos de
los creadores. No hay presencia de otras entidades de gestion colectiva hasta
mucho después, sin que se hiciera alusiéon directa a ellas en la Ley No. 14/77,
si bien los fundamentos de un régimen de gestion colectiva en nuestro pais

Vid. AnTeQuErA PariLLI, Ricardo, “La Gestion Colectiva del derecho de autor y el ejercicio de
los derechos exclusivos’, Derechos intelectuales, No. 13, 2007; MarTin ViLLAREJO, Abel, “El ejer-
cicio de los derechos de propiedad intelectual en el dmbito de las nuevas tecnologias’, en
Carlos Rogel Vide (coord.), Nuevas Tecnologias y Propiedad Intelectual, p. 131y ss.; CABELLO, S.,
“Aspectos clave para repensar el derecho de autor en el entorno digital en América Latina’,
Revista Latinoamericana de Economia y Sociedad Digital, No. 1, 2021, disponible en https://
centrolatam.digital/wp-content/

MagrrTin ViLLareso, Abel, “El ejercicio de los derechos de propiedad... cit., p. 169.
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quizas pudieran encontrarse en el articulo 42 de la Ley de Derecho de Autor,
cuando se reconoce que “el derecho a representar a un autor cubano en el ex-
tranjero, asi como la cesién por parte de un autor cubano de cualquier derecho de
utilizacién de una de sus obras en el extranjero, sélo pueden tramitarse y formali-
zarse por intermedio de la entidad cubana especialmente autorizada a esos fines”.
Aunque este apartado no es preciso en cuanto al contenido de la gestién co-
lectiva de los derechos de autor, fue el fundamento juridico para el desarrollo
posterior que esta institucion ha tenido en nuestro pais, en virtud de una serie
de disposiciones normativas del Ministerio de Cultura y del organismo que
vela por la politica legislativa en esta materia, el Centro Nacional de Derecho
de Autor (CENDA).

En la actualidad, en Cuba existen varias agencias de representacion en los sec-
tores de autores literarios y draméticos y dos entidades dedicadas a la gestién
colectiva de los derechos de autor: la Agencia Cubana de Derecho de Autor
Musical (ACDAM) y Agencia de Autores Visuales (ADAVIS). Ambas entidades
tienen caracter publico y fueron creadas por iniciativa del Estado cubano.

Esta misma linea sigue la nueva Ley cuando expresa en su articulo 90 que la
gestion colectiva de los derechos protegidos por ella que asi lo requieran,
se ejerce por organizaciones estatales creadas al efecto, sin fines de lucro,
con personalidad juridica y patrimonio propios. El articulo 91 dispone que el
Ministro de Cultura constituya dichas organizaciones y regule su funciona-
miento, y el articulo siguiente, el 92, confiere legitimidad a dichas organi-
zaciones, en los términos que resulten de la disposicién que las constituye,
para ejercer las facultades confiadas a su gestién y hacerlas valer en toda
clase de procedimientos, se presume para ello que las facultades ejercidas
les han sido encomendadas, directa o indirectamente, por sus propios titula-
res. Los tres preceptos contenidos en la Ley se complementan y desarrollan
con la Resolucién No. 65/2022 del Ministro de Cultura, “Reglamento de las
Organizaciones de Gestion Colectiva de Derechos sobre Creaciones Litera-
rias y Artisticas” (GOC-2022-1105-0122).

4.10S DERECHOS DE ARTISTAS INTERPRETES 0 EJECUTANTES
EN LANUEVA LEY

La nueva Ley responde en este ambito a un viejo reclamo de estos creadores,
que no habia encontrado reflejo normativo en la Ley No. 14/77, aun cuan-
do Resoluciones posteriores del Ministerio de Cultura paleaban un tanto la
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situacion de nuestros artistas intérpretes o ejecutantes en cuanto a sus dere-
chos intelectuales.”

La nueva Ley consagra explicitamente en su articulo 7, apartado 2, la protec-
cion conferida a las interpretaciones o ejecuciones de obras o manifestaciones
del patrimonio cultural, consideradas especie dentro del género creacién, como
ya se apunté. El articulo 10, por su parte, establece claramente la condicién de
creadores a los artistas intérpretes o ejecutantes, equiparando su proteccién a la
conferida a los autores, reconociéndoles facultades tanto morales como patri-
moniales. La regulacion juridica de los derechos es completa y se encuentra en
perfecta armonia con los instrumentos internacionales sobre esta materia —Con-
vencién de Roma y TOIEF-, e incluso amplia la proteccidn conferida a los artistas
en estos, al reconocerles derechos sobre sus prestaciones artisticas fijadas en
grabaciones audiovisuales.

A las primeras, facultades morales, se refiere el articulo 18, que incluye todas
las reconocidas por la doctrina, ampliando el catidlogo de la Convencion de
Roma y del Tratado de la OMPI. Las enumera de la forma siguiente:

a) Reivindicar el reconocimiento de su condicion de artista, de modo que se
acredite su nombre o seudénimo asociado a la creacién, excepto cuan-
do la omisién se justifique por la manera de utilizar la interpretacion o
ejecucion;

b) oponerse a cualquier deformacién, modificacién, alteracién o atentado
contra su interpretacion o ejecucion, que suponga perjuicio a sus legiti-
mos intereses o menoscabo a su reputacion;

c) oponerse al doblaje de su interpretacion en su propia lengua; y

d) retirar su creacién de la circulacién por cambios en sus convicciones, en
cuyo caso indemniza al utilizador legitimo por los dafhos y perjuicios que
ocasione; esta facultad no es ejercitable en detrimento de los intereses le-
gitimos de otros creadores; si el creador decidiera reiniciar la explotacién
de la creacién, tiene prioridad para ello el utilizador legitimo al mo-
mento de la retirada.

% Tales fueron, por ejemplo, las Resoluciones No. 61/1993 y No. 76/1993, del Ministerio de

Cultura.
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A las facultades econdmicas se refiere el articulo 23, que dispone que el artista
intérprete o ejecutante puede impedir que se realicen sin su autorizacién las
acciones siguientes:

a) Lafijacion de su creacion no fijada;

b) la reproduccién, directa o indirecta, mediante la obtencién de copias de
la fijacion o grabacion de su creacién y su distribucion a través de la pues-
ta a disposicion del publico, de soportes materiales que contienen dicha
creacion, mediante venta u otro medio de transmisién de la propiedad o
la posesion;

¢) la comunicacién publica de su creacion, excepto cuando la interpretaciéon
o ejecucion es transmitida por la radio o la television o se realiza a partir de
una fijacion previamente autorizada; y

d) lapuestaadisposicién del publico de su creacion en redes informaticas de
forma tal que cualquier persona puede acceder a la creacién desde el lugar
y en el momento que elija.

Particular novedad significa, en esta linea apuntada, el articulo 34, que en su
apartado 1 dispone que corresponde al artista intérprete o ejecutante el dere-
cho a obtener una remuneracién equitativa por la comunicacién publicay la
puesta a disposicion del publico, en redes informaticas asociadas a la obten-
cién de ingresos, de un fonograma publicado, de una reproduccién de dicho
fonograma o de una grabacién audiovisual, estableciendo el apartado 2 que
quien realiza dichos actos, resulta obligado a efectuar esa remuneracion a tra-
vés de la organizacion de gestion colectiva de derechos que corresponda.

Estas facultades patrimoniales encuentran coto, como ya se apunto respec-
to a los autores, en los limites que regula ampliamente la propia Ley, en su
Capitulo VI.

El establecimiento por el legislador de licencias no voluntarias, de tipo legal,
trae como consecuencia que se generen remuneraciones por la utilizacién
de prestaciones artisticas que el artista no ha autorizado expresamente. El
derecho de remuneracién se consagra en los articulos 34 y 35 de la Ley, esta-
bleciéndose que la esta se fijara por acuerdo entre el utilizador y el titular de
la creacién o a través de disposiciones normativas de la autoridad competen-
te. Este derecho de remuneracién equitativa por la comunicacién publica y
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la puesta a disposicién del publico en redes informaticas de las prestaciones
artisticas, es atribuido por el legislador a los artistas intérpretes y ejecutan-
tes, no asi a los productores de fonogramas, cuyo derecho se limita, segun
la Ley, solo a autorizar o prohibir la reproduccién directa o indirecta de sus
fonogramas, segun lo dispuesto en el articulo 70.

El pago por las utilizaciones debera realizarse obligatoriamente a través de las
entidades de gestion colectiva, a tenor de lo establecido en el articulo 35, de
modo que resulta imprescindible su creacion, para que los derechos de ar-
tistas intérpretes o ejecutantes puedan ejercitarse efectivamente.” La nueva
organizacién de gestién de derechos que se cree debera suscribir contratos de
representacién reciproca con entidades de este tipo en el extranjero, de forma
que sea posible reclamar las remuneraciones generadas por la utilizacién de
las prestaciones artisticas de los artistas cubanos en esos territorios, que se en-
cuentren aun reservadas en las denominadas “bolsas de prescripcion”?* Igual-
mente, estas entidades quedaran legitimadas para la representacion y defensa
de los intereses y derechos de sus afiliados ante autoridades administrativas,
judiciales, o de cualquier otro tipo, como queda estipulado en el articulo 93
dela Ley.

Segun lo establecido en la propia Ley de los derechos del autor y del artista
intérprete, en su Capitulo VII, la entidad de gestidn colectiva que se cree para
representar a los artistas intérpretes o ejecutantes debera ser publica, sin fi-
nes de lucro y deberd contar con personalidad juridica y patrimonio propio,
como se dispone en el articulo 91. Coincidimos con aquellos que defienden
la idea de crear una entidad independiente de gestién colectiva para estos titu-
lares de derechos, pues si bien los recursos del pais son escasos para invertir
en infraestructuras destinadas a tal fin, lo que hace que algunos defiendan la
necesidad de sumar esa gestién a entidades ya existentes, las particularidades
de este sector amerita que puedan contar con una organizacién propia, lo cual

' No obstante, con la tecnologia digital, seria posible que algunas facultades de simple re-

muneracion pudieran gestionarse directamente por el autor o artista, por lo que en nuestra
opinidn no deberia establecerse la obligatoriedad de dicha gestion colectiva.

22 Término al que hicieron referencia los representantes de la Sociedad de Artistas Intérpretes

o Ejecutantes de Espafa (AIE) en la reunién sostenida con motivo del encuentro de
profesionales de la Industria Musical, en el marco del CubaDisco 2022, en La Habana, los
dias 19 y 20 de mayo de 2022. Vid. BArRrRos HernANDEZ, Gabriela, “Los derechos de los artis-
tas intérpretes y ejecutantes. Presupuestos para la creaciéon de una organizacién de gestion
colectiva que garantice el ejercicio efectivo de estos derechos en Cuba’, Trabajo de Curso,
presentado en la Facultad de Derecho de la Universidad de La Habana, bajo la direccion
del Licenciado Ernesto Vila Gonzalez, La Habana, 2022, p. 25.
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ademas estaria a tono con los Estatutos de la Confederacion Internacional
de la Sociedades de Autores y Compositores (CISAC), que establecen que la
sociedad que gestione los derechos de los autores no debe ejercer también
la gestion de los derechos de los artistas intérpretes y ejecutantes, los pro-
ductores de fonogramas y organismos de radiodifusion.”

Otra cuestion diferente es la funcién recaudatoria que desempeiie esta orga-
nizacion de gestiodn colectiva. Aun cuando seria posible que la entidad crea-
da controlara por si misma las utilizaciones, recaudara y distribuyera, hay que
tener en cuenta que estas operaciones son costosas y requieren de una im-
portante inversion en infraestructura informatica que permita el monitoreo
adecuado de las utilizaciones, como sefiala BARROS HERNANDEZ:

“Teniendo en cuenta las condiciones econémicas de nuestro pais, la crisis
actual que en este sentido se afronta y la inexistencia de personal capacita-
doy con experiencia en estas operaciones, es oportuno valorar la adopcién
de un modelo de ventanilla Unica para la recaudacién.

"Ante la inexistencia de mecanismos propios de control y recaudacion, y la
imposibilidad de adquirirlos por sus elevados costes, es viable, al menos en
los inicios, encomendar esta funcién a la ACDAM, quien posee experiencia
en estas tareas y cuenta con algunos medios para su realizacién. De esta
forma la ACDAM monitorearia y recaudaria las remuneraciones derivadas
de la comunicacién publica de fonogramas y grabaciones audiovisuales
en la radio, la televisién o lugares publicos. Asimismo deberd monitorear
las utilizaciones de las prestaciones artisticas en las plataformas digitales

cubanas”*

% Vid. Barros HernANDEZ, Gabriela, “Los derechos de los artistas intérpretes.. " cit., p. 26. llustra la

estudiante en su trabajo que en reunién efectuada en el CIDMUD el 16 de junio de 2022 para
explicar la transformacion de la ACDAM a partir de lo regulado en la Ley de los derechos del
autor y del artista intérprete, se propuso que la Agencia Cubana de Derecho de Autor Mu-
sical (ACDAM) represente también a los artistas intérpretes y ejecutantes, en lugar de crear
una nueva organizacion para estos titulares de derechos. “Empero, discrepamos con este
criterio, y defendemos que debe existir una Unica organizacidn por cada categoria de titula-
res de derechos, pues los derechos a ellos conferidos no son idénticos, sus particularidades
propias ameritan de un grado de especializacién y capacitacion juridica especifico para cada
esfera de proteccién dentro de la Propiedad Intelectual’, sefiala la indicada autora, con quien
se coincide.

2 Idem.
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Anade la autora que la entidad de gestién colectiva deberd ademds contar
con un o6rgano interno que represente de forma directa los intereses de los
artistas, tener mecanismos propios y debera sustentarse en los principios de
transparencia y participacion.

5.AMODO DE CONCLUSIONES

Nuestra nueva Ley de los derechos del autor y del artista intérprete significa un
paso de avance en la proteccién de los creadores intelectuales. No es perfecta,
porque ninguna ley u obra humana lo es; no abarca todas las situaciones que
pueden presentarse en la practica, porque la casuistica de la vida misma siem-
pre serad mas rica que lo reflejado de modo abstracto en una norma; no es el
final del camino hacia la anhelada comprensién del papel que a esta materia
corresponde en defensa de la cultura, como escudo y espada de la nacion,
pero es una norma que responde a las principales tendencias teodricas, que
estd a tono con nuestros compromisos como signatarios de instrumentos in-
ternacionales, que enaltece y perfecciona la regulacién de las facultades que
corresponden alos que embellecen la cotidianidad, a los que mueven el pensa-
miento, a los que permiten el disfrute del espiritu, en su mas amplia expresion.

Como ha puesto de manifiesto en no pocas ocasiones RoceL Vipg, “las obras del
espiritu, las creaciones artisticas no estan listas, a la vuelta de la esquina, ni
caen del cielo, como el mana. Son frutos del ingenio y de la perseverancia, de
ver lo que los otros no ven y de sentir lo que el comun no siente. Si la propie-
dad ordinaria, fruto, en sus origenes, de la mera ocupacién o del expolio, es
protegida hasta la saciedad, ;como no va a serlo la propiedad intelectual, fruto
de la creacion, que a nadie perjudica, que no estd hecha a costa de los demds, que
a todos beneficia?””

Una de las principales novedades de la norma es, sin duda, la ampliacién de los
sujetos protegidos en calidad de creadores, incluyendo también a los artistas
intérpretes o ejecutantes. En todo caso, se acepte o no una verdadera identidad
entre los derechos intelectuales que corresponden a los autores y a los artistas,
lo innegable es que nada justifica que exista detrimento de unos respecto a los
otros y que estan intimamente interrelacionados, de forma estrecha. Si bien
en algunas creaciones la obra llega al publico sin mas intermediarios que los
utilizadores (la novela o la pintura, por ejemplo), en otras no es posible disfru-
tarlas sin la intervencion de quienes actian, cantan o bailan. No puede haber

% RoceL Viog, Carlos, Estudios completos..., cit., p. 130.
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interpretacion o ejecucion sin que exista una obra previa, obra que se debe
al autor, pero a la que aporta elementos creativos el artista, con su individua-
lidad y originalidad en cada caso. Ellos son, en definitiva, los que permiten al
publico deleitarse con las obras, “los que dan la cara’, en palabras graficas de
FERNANDEZ-SANTOS,” refiriéndose a los actores y actrices de la obra cinematogra-
fica, pero que pueden trasladarse y seguir siendo exactas, en sentido figurado,
para cualquier interpretacion o ejecucion artistica.
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